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Resumen

El presente escrito muestra la trascendencia del 
papel volante como medio de información y di-
vulgación, bajo la técnica de grabado que se uti-
lizó por ser una forma de generar impresiones de 
calidad y reproducciones múltiples.

Se presenta esta manifestación en nuestro país 
desde finales del siglo XIX hasta el movimiento 
estudiantil de 68 del siglo XX, tratando de mos-
trar la importancia que tuvo en un país analfa-
beta, como fue en todos esos años, para que 
su población estuviese al tanto de la situación 
social y política.

El grabado que acompañó al papel volante, en 
sus diferentes disciplinas, buril en placas de zinc y 
cobre, Xilografía en madera, Litografía, fue reali-
zado por los mejores grabadores de nuestro país.

Palabras clave

Papel volante, grabado, política, cronista.

Abstract

This paper displays how the leaflet become 
known as a medium of information and divulga-
tion using metal plate engraving,  to create mul-
tiple reproductions that were characterized by 
quality impressions.

In Mexico leaflet appears on last part of the XIX 
century and ends with the 1968 student move-
ment, showing the meaning of this item in an 
illiterate country as a newspaper that illustrated 
social and political situation.

Engraving was used to appear in leaflet, in its di-
fferent disciplines; copper and zinc plates, wood 
xylography and lithography, these works were 
made by the best engravers in the country. 

Keywords

Leaflet, flyer, engraving, politics, chronicle.
 
Introducción

El último tercio del siglo XIX es un referente mun-
dial en cuanto a las publicaciones destinadas a 
una población industrializada que empleaba su 

tiempo en el Ocio.  Libros, carteles, folletos, ho-
jas sueltas, volantes, panfletos anunciando pro-
ductos, sencillos cuentos de todo tipo, hasta 
libros complejos en su manufactura, con meca-
nismos que permitían ser casi un juguete, como 
“El gran circo internacional”, según Jean Charles 
Trebbi 1, (Trebbi, 2012) el libro animado más fa-
moso de todos los tiempos.

Facsimilar de International Circus de Lothar 
Meggendorder, 1979, (original 1900). 

Fotografía Elena Segurajáuregui.

Facsimilar de International Circus de Lothar 
Meggendorder, 1979, (original 1900).  

Fotografía Elena Segurajáuregui

En Alemania, Inglaterra, Francia, España se rea-
lizó una gran producción, pero sobre todo una 
gran variedad de creaciones e innovaciones. 
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México en ese momento se encontraba en una 
situación política y económica única; como país 
dependiente de las economías capitalistas extran-
jeras buscó en muchas manifestaciones culturales 
estar a la par de aquellos países. Es entonces que, 
en las imprentas de Vicente S. Reyes, Ildefonso 
T. Orellanos. J. Lazaga, Luis B. Casas y Antonio 
Vanegas Arroyo encontraron un importante nicho 
de trabajo, desde carteles que anunciaban bailes, 
obras de teatro, espectáculos circenses, juegos 
de mesa, cancioneros, cuadernillos de cuentos 
infantiles y arte popular reproducible.

El papel volante en México

En ese momento en México menos del 20% de 
la población sabía leer y escribir, lo que suponía 
un gran reto para los editores quienes se apo-
yaron en la imagen reproducible que ofrecía el 
grabado y, que a su vez fuera fácil de entender 
y reconocer; por que su reproducción fuera de 
bajo costo y de carácter popular, ya que el tra-
bajo editorial estaba dirigido al pueblo en su 
mayor parte.

La técnica del grabado empezó a tener un lu-
gar significativo dentro de las artes plásticas en 
la segunda mitad del siglo XIX en nuestro país. 
Uno de los más destacados grabadores fue sin 
duda Manuel Manilla (aunque no hay exactitud 
en sus fechas de nacimiento y muerte se consi-
dera 1830-1895).

En la década de 1870 Manilla trabajó, con varios 
de los editores antes mencionados, ilustrando 
programas de obras de teatro, volantes, cuader-
nillos de cuentos infantiles, anuncios, incluso en-
cabezados en los periódicos. Es sobre 1880 que 
se registran trabajos del grabador con el editor 
Antonio Vanegas Arroyo.

Un trabajo muy importante dado el carácter real-
mente popular de sus publicaciones, siendo ver-
daderamente un cronista del pueblo y gracias a las 
imágenes del grabador se dio la oportunidad de 
llegar a más gente. 

Entre su trabajo de cancioneros, recetarios y jue-
gos, destacan las hojas volantes, en las que se 
narraban acontecimientos públicos, crímenes, 
chismes, entre otros, a manera de guía de vida 
entre los pobladores de menos recursos. 

Las imágenes cumplían la función de infor-
mar de forma fácil, cosa que el analfabetismo 
dejaba al descubierto.

Hoja volante-cancionero. 
Manuel Manilla. 

(López, 2004)

Manuel Manilla, hoja de papel 
volante, Juego de Mesa 

(López, 2004)

La mancuerna de grabador y editor, Manilla y 
Vanegas cumplió, gracias a las hojas de papel 
volante, informando y entreteniendo al pueblo, 
tomando la información del mismo y regresando 
a su origen. Del pueblo para el pueblo.
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Manuel Manilla. Hoja de papel volante. 
Un pleito de vecindad 1890 

(Noyola, 2022)

Manuel Manilla. Hoja de  
papel volante. Juego del 

circo. (Paideia, 2014)

Manuel Manilla, Hoja de papel 
volante. (Novohispana, 2018)

Las técnicas que Manuel Manilla dominó fueron 
por una parte buril sobre zinc, logrando una tex-

tura aterciopelada y el buril de velo; logrando 
una textura de líneas paralelas, por otra parte, 
usó el buril sobre madera.

Buril de velo. Fotografía Elena Segurajáuregui

Según Helia Emma Bonilla Reyna (Bonilla, 2000) 
las placas de zinc con grabados en técnica de 
buril del gran artista fueron utilizadas en múlti-
ples impresiones, incluso en diferentes medios, 
en ocasiones seccionados, como se ve en el caso 
del fusilamiento del sargento segundo Zeferino 
Martínez y el cabo Trinidad (sin fecha) y el fusila-
miento de Raymundo Tenorio en 1892.

Interesante noticia del fusilamiento del sargento 
2º. Zeferino Martínez y el cabo Trinidad Martínez, 

sin fecha. Hoja suelta (Bonilla, 2000)

El fusilamiento de Raymundo Tenorio, verificado 
en el patio del jardín de Belén el día 28 de 

enero de 1892, Hoja suelta (Bonilla, 2000)
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Por las características del papel, delgado y de 
poca calidad, su tiempo de vida era corto por 
el fácil deterioro. Imaginamos a una de las po-
cas personas que sabían leer con un grupo de 
amigos mostrando aquellos papeles volantes 
maravillosamente ilustrados y al cabo de un rato 
el papel tirado en el lodazal de las calles, o uno 
de esos papeles volantes utilizado para envolver 
algo y luego desecharlo, así se fueron perdiendo 
los escritos e imágenes.

Cuando Jean Charlot llega a México sobre 1920 
es atraído por la creatividad y el espíritu artístico 
del mexicano, es entonces que descubre el tra-
bajo de Manuel Manilla y el compromiso social 
del editor. (López, 2004). Lleva a cabo una inves-
tigación con la intención de rescatar los volantes 
que años atrás se habían producido.

Charlot encuentra un maravilloso trabajo de buril 
en zinc y grabados en madera con personajes in-
genuos, con una composición espacial y narrativa 
propia, en el que descubre a “la calavera tapatía”, 
personaje creado por Manilla para representar 
no solo la muerte humanizada, sino a la igual-
dad entre todos los seres, al final todos somos 
calavera; Manuel también tomó personajes de 
la vida cotidiana.

Manuel Manilla, Calavera Tapatía. 
Museo Nacional de la Estampa. 

Obra gráfica.

Grabado de Manuel Manilla, 
(escritos sobre arte 

mexicano, 2000)

Portada del libro Manilla 
monografía, (López, 2004)

Jean Charlot descubrió que en el tiempo que 
Manilla trabajo en el taller de Vanegas llegó a 
colaborar otro grabador, alguien con más estu-
dios académicos, se trataba de José Guadalupe 
Posadas. Ambos trabajaron un tiempo en que, al 
compartir las placas, en ocasiones Posadas hacía 
alguna modificación a las de Manilla y viceversa, 
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los personajes se mezclaron y el primero adoptó 
las calaveras dando un matiz propio y más pre-
cisión técnica. (Bonilla, 2000) nos explica como 
en el taller de Vanegas Arroyo se mezclaban los 
grabados de uno y otro, se corregían y finalmen-
te era difícil conocer el creador original.
José Guadalupe Posadas (1852-1913) tuvo la ca-
pacidad de hacer de su trabajo, además de una 
crónica, la sátira política y social; lo que lo lle-
vó a la cárcel varias veces. Él creo otra calavera, 
“La Calaca Garbancera” como crítica a las muje-
res de la sociedad mexicana que se vestían a la 
usanza europea. También creó a Don Chepito, 
pequeño hombrecito con bombín que se inmis-
cuía en la sociedad porfirista.

La Calaca Garbancera, Hoja volante. Posadas. 
Museo Nacional de la Estampa. Obra gráfica.

Don Chepito. Hoja volante. Posadas. Museo 
Nacional de la Estampa. Obra gráfica.

Tanto Manilla, como Posadas y Vanegas logra-
ron crear un imaginario con identidad mexicana 
y crítica social. Gracias a Jean Charlot y Mario 
López Carrillo, quienes recopilaron su trabajo, 
los dos artistas fueron conocidos y reconocidos, 
fue Charlot quien mostró el trabajo de los graba-

dores a Diego Rivera y este adopto a la Calaca 
Garbancera y acuño el nombre de Catrina para 
designar al personaje.
El trabajo de estos tres hombres tuvo la fuerza para 
lograr una identidad nacional en un momento en el 
que la única estética que tenía lugar en nuestro 
país era aquello con aires extranjerizantes, lo que 
conllevó un profundo trabajo ideológico.

Con el impresor y los dos grabadores apenas 
empezó el interés por los artistas a dar a conocer 
a la población, mediante volantes, los problemas 
políticos y sociales del país. En 1921 el poeta 
veracruzano Manuel Maples Arce inicio un movi-
miento artístico, en el cual la poesía y el grabado 
serán sus herramientas expresivas. 

Se trata del movimiento Estridentista, manifes-
tándose como una vanguardia mexicana que, en 
realidad no tuvo la trascendencia deseada, sin 
embargo, las hojas de papel volante en donde 
sus integrantes realizaron grabados con la téc-
nica de Xilografía, se ponderaba el mundo mo-
derno, con gran influencia de los movimientos 
Futuristas y Dadaístas europeos, pero con una 
posición política y social muy diferente. En este 
grupo destacan los artistas plásticos Jean Char-
lot, Ramón Alba de la Canal, Fermín Revueltas.

Gráfica, Estridentista. (Guerrero, 2018)

Hoja volante. Estridentista. 1921 (ECURED, s.f.)
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Hoja volante. Actual no 1 Comprimido 
Estridentista (1921). Manuel Maples 

Arce (Vanguardias literarias en 
Hispanoamérica, 2014)

En los años 30 del siglo XX un grupo de artistas 
crea la liga de artistas y escritores revolucionarios 
y posteriormente José Chávez Morado, Leopol-
do Méndez, O´Higgins y otros artistas más fun-
dan el taller de la gráfica popular. 

La vocación del taller y el lenguaje estaba inspira-
da en la narrativa y posición política de José Gua-
dalupe Posadas. El lenguaje de Posadas siempre 
estuvo entrelazado al lenguaje de los artistas 
plásticos, por lo que calaveras, caballos, mujeres 
con rebozo y hombres con sarape formaban parte  
de las imágenes.

La militancia política era de denuncia tanto na-
cional como internacional, abarcando desde la 
expropiación petrolera, la crítica al Imperialis-
mo norteamericano, al nacismo, franquismo y el 
apoyo a la República Española.

Carteles y hojas volantes llegaban a todo tipo de 
público, cubriendo las calles de México apoyan-
do a organizaciones populares y obreras. De la 
misma forma que décadas atrás mucho de este 
material se fue perdiendo, mientras cumplía su 
labor social con imágenes en un país que seguía 
analfabeta. Solo perduraron aquellos que Han-
nes Meyer en su estancia en México pudo pre-
servar a manera de álbum.

Las técnicas utilizadas generalmente en el Taller 

de la Gráfica Popular eran el linóleum, litografía 
y xilografía, estas permitían la reproducción ma-
siva y eran más económicas que utilizar placas  
de zinc o cobre.

Los tres danzantes, José Chávez Morado. 
Litografía 1939. Colección Academia de Artes.

Cárdenas informa al Pueblo. Pablo O’ 
Higgins (1939). Colección Cultural 

María y Pablo O´Higgings

Años después el papel volante nuevamente to-
mará protagonismo en el movimiento estudian-
til de 1968 en México. La situación en cuanto 
al analfabetismo en nuestro país no estaba re-
suelta, a pesar de las campañas que el propio 
gobierno había dirigido en esa misma década. 
Las posibilidades laborales eran escasas para los 
estudiantes que, pese al gran sacrificio econó-
mico de sus familias para lograr una educación 
superior no lograban tener un lugar producti-
vo en la sociedad. El sector médico no estaba 
bien remunerado, en fin, el país no tenía estabi-
lidad mientras se organizaban unas olimpiadas  
muy costosas.

El levantamiento estudiantil manifestaba su incon-
formidad ante las expectativas de vida, se forma un 
consejo nacional de huelga y tanto la Escuela Nacio-
nal de Artes Plásticas, (San Carlos) como la Escuela 
de Escultura y Pintura de Bellas Artes, dan su apoyo 
mediante papeles volantes. En ambas instituciones 
los estudiantes reproducían litografías y xilografías. 
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Adolfo Mexiac y Capdevilla, extraordinarios 
grabadores, fueron los coordinadores de la 
producción, en el taller del primero según el 
mismo relata Trazos en Trozos, (Figueroa, 2009, 
) los estudiantes de arte trabajaban imprimien-
do toda la noche, por la mañana los volantes 
salían en bolsas de mandado con verduras por 
encima como camuflaje, para posteriormente 
ser repartidos para informar a la sociedad lo que  
estaba sucediendo.

Esta rebelión hacia el gobierno también se 
manifestó de una peculiar forma, las imágenes 
que diseñadores mexicanos y extranjeros ha-
bían desarrollado, inspirados en el arte Huichol, 
mezclado con el Pop Art para generar un dise-
ño depurado, moderno y de vanguardia, fueron 
transformadas por estudiantes de arte para man-
dar un mensaje de la represión que el pueblo y 
los propios estudiantes estaban sufriendo.

Hoja de papel volante. 1968. 
(Centro de Estudios de Historia 
de México Carlos Slim, 2014)

Modificación de los logotipos de las Olimpiadas 
por parte de los estudiantes en su lucha por 

el movimiento 1968. (Centro de Estudios 
de Historia de México Carlos Slim, 2014)

Conclusiones

El uso del papel volante ha sido como medio para 
informar a una población que, con mucha dificul-
tad, ha enfrentado el analfabetismo y, que a lo 
largo de 100 años logró informar sobre aspectos 
de la vida cotidiana, pero sobre todo políticos 
en momentos clave en nuestra historia, paralela-
mente. Se creó un imaginario que le otorgó una  
identidad nacional.

Es importante conocer el desarrollo del papel 
volante y del grabado en nuestro país por la cali-
dad de trabajo técnico e ideológico que se ofre-
ció en el momento que se empezó a construir la 
modernidad en el país.
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