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Resumen

En los tiempos que vivimos en donde la digi-
talizacion ejerce un dominio sobre todo lo que
hacemos, consideramos que méquinas y dis-
positivos es lo Unico que representa un avance
tecnolégico, pero al hacer un recorrido por la
historia del arte, encontramos con la evolucién
de los contenedores de la pintura, en este caso
del éleo, la innovacién tecnoldgica en objetos de
uso cotidiano.

Se presenta un anélisis desde los escritos de Pli-
nio, quien es el primero en referirse a la existen-
cia del 6leo, hasta del uso que hace del mismo
Monet en sus obras, hilando el trabajo artistico
con la evolucién del pigmento y sus contenedo-
res. La posibilidad de tener un objeto que per-
mita la movilidad y el trabajo al aire libre, lo que
llevo al surgimiento del arte moderno.

Palabras clave: Pigmento, oleo, pintura.
Abstract

In the times we live, where digital age exercises
dominance over everything we do, we consider

that machines and devices are the only ones that
represents technological advance. Taking a jour-
ney through the history of art, we can find the
paint containers evolution, in this case oil paint
history, the technological innovation in everyday
objects.

An analysis of the history is presented, from the
writings of Plinio who is the first to refer to the
existence of oil paint, to Monet works, spinning
artwork with pigment evolution and its contai-
ners The possibility of having a container that
allows mobility and work outdoors which led to
the emergence of modern art.

Keywords: Pigmnet, oil painting, paints.

Hay muchas cosas que vemos con naturalidad
o damos por sentadas y, dado que vivimos en
una sociedad con un alto grado de tecnologia,
no reparamos en pensar como funcionaban o
cémo fueron creadas con anterioridad, es el
caso del uso y la forma de guardar y conservar
la pintura al éleo.

La documentacién mas antigua que encontra-
mos sobre el uso del éleo se encuentra en los
tratados de Plinio el viejo (siglo | a. ¢). De los 37
libros de su Historia Natural, los libros XXXIII al
XXXVIl aborda la mineralogia, aplicacién de me-
tales, piedras y su relacién con el arte, es decir
los pigmentos mezclados con elementos grasos
utilizados en la pintura. Lo mismo sucede con la
obra de Vitrubio (siglo | a. ¢), en donde ofrece
informacién de la pintura y sus procedimientos.

Del siglo VI d. c. eran las pinturas llevadas a cabo
en 6leo de la cueva de Bamiyan en Afganistén,
destruidas por los talibanes en marzo de 2001.

Foto 2.- Pinturas en éleo de la cueva de Bamiyan en Afganistan (RTVE.Es, 2008)

En la pintura de la Edad Media se propagé el uso
del éleo, pero los hermanos Van Eyck, Jan (1370-
1441) y Hubert (1366-1426) quienes llevaron a
cabo los experimentos con minerales y diferente
material graso que permitieron consolidar la pin-
tura en el lienzo. Es por esto que se le atribuye
a él la creacion del éleo, pero, como vemos, su
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trabajo forma parte de la evolucion
propia del material.

En el afio 1472 Leonardo Da Vinci
trabajaba como aprendiz en el ta-
[ler de Andrea del Verrocchio, reali-
zando trabajos en dibujo, pintura y
escultura, asi como moliendo pig-
mentos para la elaboracién de pin-
turas al temple. Cada artista tenia
sus normas personales mezclando
agua, pigmentos, yeso y huevo
como aglutinante (es decir, temple)
con lo que preparaban su pintura.
Entre otras actividades el asistente
aprendia las férmulas para elaborar
el material pictérico y tonalidades
caracteristicas del artista.

Los especialistas, al estudiar la obra
plastica, son capaces de determi-
nar de qué artista se trata el traba-
jo en cuestion justamente por eso,
podemos decir que, las mezclas del
material pictérico y los tonos usa-
dos, llegan a funcionar como la ra-
brica de cada artista o del taller del
mismo.

Es sabido que Verrocchio invité a
Leonardo a participar en la obra el
Bautismo de Cristo con la elabora-
cién de un angel. En la genial par-
ticipacion de Da Vinci se destaca
el empleo de materiales diferentes
a los usados en el resto de la obra
trabajada al temple, se trata del
uso del 6leo, y vale mencionar que
esta técnica no era utilizada en ese
momento en Florencia. La posibi-
lidad que ofrece este material y la
técnica misma, ademas de la plas-
ticidad, volumetria y transparencia,
es la gran variedad de gamas tona-
les y, esto es notorio en la obra.

Leonardo aprendié esta técnica,
que era utilizada en los talleres
de pintores flamencos, pero sobre
todo la forma de triturar y aglutinar
pigmentos mezclados con aceite
de linaza y de nuez.
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Foto 3.- El bautizo de Jesus, por Verrocchio, Prieto 2013

da Vinci. Prieto 2013)

Para entender el impacto de la propuesta de Da Vinci, en cuan-
to al uso del dleo, es util la reflexion de René Berger sobre los
agentes plasticos y la materia: "De este modo, las materias
y técnicas son partes constitutivas de la obra (...) La pintura
nos propone tantos contactos como materias y técnicas dife-
rentes, ni nuestros sentidos ni nuestro espiritu son afectados
del mismo modo por una acuarela o por un cuadro al éleo. La
presencia del agua conserva a los objetos cierta cosa fluida,
como si su fuerza derivase de la misma fluidez. En cambio, el
aceite aporta, si no siempre una robustez, por lo menos una
presencia mas- sensorial- (Berger, 1999: 131). Es precisamente
lo que se aprecia en la obra mencionada.

Llama la atencién que los artistas trabajaban forzosamente
en los estudios por el simple hecho de que la pintura que
se hacia y guardaba en recipientes de tamafios y caracteris-
ticas que no se podia transportar con facilidad. Los apren-
dices, en un momento dado, se fueron independizando del
taller para generar el comercio de la pintura al 6leo, es decir
empezaron a preparar excedentes de pintura que vendian, lo
que hizo necesario que investigaran sobre la conservacion del
mismo y método de traslado. A base de pruebas se llegé a la
idea de utilizar la vejiga de puerco. Se tenia la experiencia de
guardar carne en la membrana del intestino de los animales
como medio para su conservacién (lo que conocemos como
embutidos). Para el siglo VII se habia generalizado el uso de
las vejigas y los artistas podian incluso pintar al aire libre. Esta
solucién tuvo algunos problemas ya que se secaba la pintura
con bastante rapidez, sin embargo hasta entrado el siglo XIX
se siguid utilizando.

Artistas como Rembrandt en el siglo XVIII experimento con el
6leo principalmente trabajando grisallas y, en el XIX Joseph
Mallord William Turner, extraordinario pintor ingles utilizaban

Foto 4.- fragmento El bautizo de Jesus,
por Verrocchio ( pintado por Leonardo



Foto 5.- Contenedores hechos de vejigas de cerdo (Anatomia de Rembrant, 2015)

vejigas para guardar su pintura, pero en su expe-
rimentacién con colores primarios para lograr la
luz y oscuridad, uno de los principales temas del
autor, lo llevé a realizar férmulas con pigmentos y
mezclas con goma ardbiga, goma de tragacanto,
azucar y miel, que no perduraban en el soporte.
Turner conocié a William Winsor, cientifico que lo
apoyé para lograr la consolidacién de sus colo-
res en el soporte.

Winsor se asocié con el artista Newton para la
creacién de pinturas, creando la compafia Win-
sor & Newton. Es en 1835 que logran elaborar
acuarelas humedas a base de glicerina, lo que

permiti6 que los artistas pudieran realizar sus
obras de acuarela al aire libre.

En 1811 el pintor estadounidense John Goffe
Rand disefi¢ y patenté un tubo de estafio que
permitia el guardado de materiales conservando
sus caracteristicas fisicas, de humedad y grasa,
lo que dio pie a que en 1840 la pintura al dleo
se pudo guardar en estos pequefios recipientes
trasladables de estafo flexibles, pero al mismo
tiempo la compafiia Winsor &Newton ideo una
jeringuilla de vidrio para contener y trasladar la
pintura al 6leo, y no solo esto, también se empe-
zaron a codificar los colores en gamas y tonalida-

Foto 6.- William Turner, pescadores en el mar (Arte Historia, 2017)
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Foto 7.- El Temerario remolcado a dique seco. 1838. William Turner (Vega, 2014)
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Foto 8.- Patente de John Goffe Rand (Beachpackagingdesign, 2010)

des y, es que el espectro de colores se vio ampliado gracias al descubrimiento del cobalto, cromo,
cadmio y otros elementos quimicos con los que se produjeron colores nuevos y, las paletas de los
artistas se vieron enriquecidas, lo que dio como resultado por una parte la aplicacién de la pintura
directamente sobre el lienzo y, por otra, la posibilidad de trasladar el lienzo y los materiales a otros
recintos o al exterior.
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En 1842 nuevamente la compafia Winsor & New-
ton revoluciond la forma de almacenamiento del
6leo creando un tapdn de rosca para el tubo.

Este simple cambio no solamente facilité a los
artistas en la elaboracion de su trabajo, abrié las
puertas al inicio del arte moderno. Es necesa-
rio comentar que el desarrollo de la fotografia
contribuyé enormemente para lograr una con-
cepcion diferente del tiempo, el espacio y la luz
natural, determinantes en las nuevas manifesta-
ciones artisticas.

La innovaciéon tecnolégica, y las posibilidades
que ofrecia, trajo consigo un cambio en la esté-
tica y en la estructuracion compositiva del arte,
con lo que los artistas en la bdsqueda de nuevas
propuestas empezaron a romper la practica de
la Academia, las tradiciones y el pasado, presen-
tando una nueva forma de ver la realidad.

Claude Monet en 1874 muestra su obra “Impre-
siones Sol Naciente”, un trabajo realizado al aire
libre, producto de la evolucién de los contene-
dores de pintura y, con una intencién de captar
la luz y el tiempo.

Conclusiones

A lo largo de la historia los artistas y sus ayu-
dantes fabricaban sus propias mezclas con dife-
rentes pigmentos, grasas y aglutinantes, lo que
generaba una paleta muy personal de cada uno
de ellos, teniendo colores Unicos, por otra parte,
el concepto de tiempo y la dindmica en la reali-
zacion de trabajo era muy lento hasta 1810. Con
la revolucién industrial, la produccién en masa y
particularmente con el invento del tubo de es-
tafio, la pintura al éleo y los colores se homoge-
nizaron. También el concepto de tiempo en la
pintura cambid, no solamente por la preparacion

Foto 9.- Contenedor de vidrio para éleo https://www.winsornewton.com/row/heritage/our-history/ (Win-
sor&Newton, 2020)

The HISTORY of the ARTISTS" COLOUR TUBE.
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Foto 10.- Evolucion de la pintura entubada (Winsor&Newton, 2020)
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Foto 11.- Sol naciente”, 1872. Claude Monet.

del pigmento, también por la rapidez como se
podia pintar, captar la luz y el movimiento.

La pintura moderna se vio beneficiada por la ver-
satilidad que el tubo de pintura ofrece y, muy se-
guramente, el punto de partida para estudiarla
es justamente el tubo y posteriormente el tapon
de rosca. En palabras de Renoir: “Sin tubos de
pintura, no habria habido impresionismo”. Para
la pintura significé un invento que revolucioné
el arte en un momento de cambios importantes
como la fotografia, invento que también influyé
en la concepcion del tiempo y el espacio.

Précticamente el uso de los tubos de estafio
flexible en la pintura, como medio para preservar
y contener el dleo tiene 180 afios de uso, desde
que se empezd la producciéon masiva del mismo
ha sido el método mas efectivo, y producto de
una evoluciéon paralela a la propia escalada re-
volucionaria de la materia pictérica y la pintura.

El tubo para pintura significé un invento que re-
volucioné el arte pictérico en un momento de
cambios importantes, significando, tanto en su
impacto pragmaético, como por todos los dife-
rentes dngulos que removié y transformé en la
concepcién del oficio del pintor, en la metodo-
logia de trabajo, asi como en sus implicaciones
expresivas, una aportacion de la tecnologia tan
explosiva y formidable como puede haberlo sido
la propia fotografia.
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El ano 2020 sera indubitablemente recordado por la Humanidad, y registrado en los
libros de Historia como un instante inusitado, en el cual, una pandemia ha desolado a
la raza humana en todos los continentes y que a la fecha de este escrito lleva ya mas
de dos millones y medio de victimas mortales. De igual manera, sera recordado este
afno, como aquel en qué quedaron en suspenso de diversa manera las labores cotidi-
anas del ser humano, para atravesar disimiles estadios de cuarentena, en los cuales
las actividades del dia a dia tuvieron y tienen que ser resueltas de manera diferente a
lo que estdbamos acostumbrados, lo cual implica tanto un reposicionamiento progre-
sivo para dar respuesta a lo inesperado, como un espiritu de innovacion constante por
parte de la humanidad para mantenerse a salvo dentro de la crisis sanitaria que se vive.

En este orden de ideas, la Universidad Autbnoma Metropolitana ha conjugado impor-
tantes esfuerzos tecnoldgicos, académicos, administrativos y estudiantiles para lograr
dar continuidad a sus tres ejes fundamentales: Docencia, investigacion, difusion y
preservacion de la cultura. A partir de este horizonte de cambios y transformaciones, es
que el area de Administracion y Tecnologia para el Disefio ha mantenido su compromiso
institucional en apoyo a nuestros estudiantes, investigadores y hacia la comunidad.

Este niumero de la publicacion internacional, contamos con autores de Canada,
México, Republica Dominicana y de la Republica de Costa Rica. Brindando a los
lectores catorce articulos que versan sobre diversos topicos, tales como: formacion
profesional, planeacion urbana, desarrollo de la pintura, educacion del diseho a
distancia, igualdad de género, identidad de las profesionistas de la construccion,
intervencidn del espacio publico e insercion social entre otros.



