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mtra. elena segurajáuregui álvarez

RESUMEN

En el presente trabajo se analizan las condiciones his-
tóricas bajo las cuales se utilizó la calle como soporte 
para un nuevo lenguaje que ha caracterizado la segun-
da mitad del siglo xx y los años trascurridos del siglo xxi. 
Se plantea la situación de los jóvenes en este periodo y 
la necesidad de manifestarse y legitimar su existencia 
con un lenguaje gráfico nuevo que hoy cuenta con más 
de cuatro décadas de vida. 

Una manifestación que ha tomado diferentes derro-
teros y, que si bien desde que inició se utilizaron los 
muros de las calles como soporte, también ha llegado a 
otras áreas como el arte y el diseño. Una expresión 
agresiva, vandálica que ha trascendido a una simple fir-
ma para formar parte del entramado gráfico que se teje 
en las ciudades. 

Palabras clave
Vandalismo, lenguaje, calle.

ABSTRACT

This paper examines the historical conditions that con-
ceive the Street walls as the support of a new language 
that distinguish the second middle of the xx century and 
the first 18 years of the xxi century. 

At that time the young people need to express 
themselves and legitimize his existence with a new gra-
phic language. Today with more than fourteen years to 
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be created, these demonstrations have taken different 
targets reaching to other areas like art and design. Is 
an aggressive expression, which transcends a simple 
tag to be the graphic sense of community of the city.

Keywords 
Vandalism, language, street.

INTRODUCCIÓN

En el siglo xx la violencia de las guerras, la falta de 
identidad y futuro de los jóvenes en la posguerra gene-
ran la necesidad de tomar la calle, el metro, los trenes, 
los objetos de diseño a manera de lienzo para dejar 
huella de su existencia.

Una manifestación que ha tenido su propio desarrollo, 
desde una firma tag hasta piezas exhibidas en museos y 
galerías. El grafiti después de más de cuatro décadas es 
parte de la historia de vida de la ciudad moderna.

EL GRAFITI, UN NUEVO LENGUAJE EN EL ARTE 
Y EL  DISEÑO

No es el hombre, es el mundo que se ha 
vuelto anormal. 

Antonin Artaud 1

A lo largo de la historia el hombre ha intervenido los 
muros en diferentes situaciones, románticas, políticas, 
eróticas, informativas, de denuncia, etc. Pero es en el 
siglo xx que adquiere tal fuerza que prácticamente to-
das ciudades del mundo se encuentran tatuadas.

Es en los difíciles años de la primera y segunda 
guerra mundial que encontramos los antecedentes de 
la transgresión  espacial y visual que vemos hoy en día, 
en lo que a este tema se refiere.

Hace apenas tres años, abril del 2015, se hallaron 
cerca de 2000 firmas de soldados, en Naours, al norte 
de Francia en lo que se ha llamado “la Cite souterraine”, 
próxima a los campos de batalla de la primera guerra 
mundial; se trata de marcas de vida, nombres y direc-

1  Artaud Antonin (2001) “Textos” Ed. Plaza & Janés, Bar-
celona.

Imagen 1.-Múltiples grafitis encimados en las calles de Toronto. 
(Fotografía: Elena Segurajáuregui)

Imagen 2.- Grafiti de soldados australianos, encontrado en la ciudad 
subterránea de Nours, Francia. Circa 1916. (Fuente: https://edition.cnn.
com/2015/04/06/world/gallery/cnnee-soldados-grafit i-primera-gue-

rra-mundial/index.html)

ciones de soldados australianos, británicos, norteameri-
canos, canadienses y franceses, todo con la fecha abril 
1916. Efectivamente son señales de la existencia de 
2000 soldados a través de un mensaje de identidad, 
este impresionante hallazgo nos hace reflexionar sobre 
la necesidad de dejar una huella de la presencia de cada 
uno de nosotros en el planeta, los rasgos dejados en 
esos muros representan hoy un documento trascenden-

Imagen 3.- Grafitti de soldados australianos, encontrado en la ciudad 
subterránea de Nours, Francia. Circa 1916/1917. 

(Fuente: https://edition.cnn.com/2015/04/06/world/gallery/cnnee-sol-
dados-grafiti-primera-guerra-mundial/index.html)
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con pintura, la leyenda Kilroy was here para confirmar 
que el trabajo había sido revisado y que estaba bien he-
cho. Los registros que se tienen de esto datan del 13 de 
mayo de 1937, pero es en  “La campaña de África del 
norte”, en 1943, que por primera vez se ve esta frase 
pintada  en Túnez, poco después en Alemania y Francia 
aparece en los muros este slogan, ahora retomado por 
las tropas, agregándole la imagen de la cabeza de un 
hombrecito que se asoma por una barda dejando ver su 
prominente nariz y sus manos. Este grafiti generó toda 
clase de especulaciones por parte de la inteligencia ale-
mana cuando capturó equipo americano, creyendo que 
se trataba de un código secreto de un espía de alto nivel. 
Aquí se ve reflejada la necesidad de ser reconocidos 
ahora como grupo participando en la guerra y la marca-
ción del territorio por donde habían estado.

De forma simultánea los soldados ingleses usaron 
la frase con el nombre de Chad, pero el lema kilroy was 
here ha trascendido hasta nuestros días, ya que sigue 
utilizándose. Por otra parte durante la guerra civil espa-
ñola (36-39) acompañadas de imágenes de soldados, 
se leía en las calles:

• “Cada metro de trinchera corresponde a la caída 
de un camarada”

•  “Leed, combatiendo la ignorancia derrotaremos 
el fascismo”.

Son conocidas las consignas que los nazis hacían en los 
comercios judíos en 1938 como: “Cerdo judío, que tus 
manos se pudran” y, las pintas callejeras en Múnich de  “la 
Rosa Blanca” conformada por un pequeño grupo de estu-
diantes que en 1942 manifestaron su repudio al régimen 
fascista. En 1945 en Berlín aparecían las frases:

• “Ahora más que nunca”
• “Luchar y ganar a pesar del terror”
• “Berlín permanece alemán”

Todos estos ejemplos expresan una posición política e 
ideológica en el entorno cotidiano, dejando grabado en la 
calle un capítulo de la historia.

En la época de la posguerra se experimentó un 
rápido crecimiento, se vivía una aparente estabilidad 
en la economía mundial, un artificial equilibrio político 

Imagen 4.- Foo Was Here. 
(Fuente): https;//leavearly.com/2018/06/03/art-attack

Imagen 5.- Soldados escribiendo el slogan “kilroy was here”. 
(Fuente: https://www.tecnovedosos.com/kilroy-estuvo-aqui/)

Imagen 6.- Graffitis de la guerra civil española en la zona de la Plana 
Baixa (Castelló). (Fuente): http://lalindearqueologia.com/graffiti-guerra-civil/

tal para la identificación de aquellos desaparecidos. Por 
estos mismos años los soldados australianos pintaban 
en los vagones de ferrocarril la leyenda Foo was here. 
Una constancia de su presencia en los territorios en 
guerra que quedó como una firma.

Más tarde, en Estados Unidos, James Kilroy, inspector 
encargado de checar remaches en los astilleros de Quincy 
acostumbraba poner, al principio con tiza y posteriormente 
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y social. En los años 50 el autoritarismo de los gobier-
nos se reflejaba con la misma rigidez en el ámbito familiar. 
Se presentaba un conflicto de valores, en donde los 
jóvenes difícilmente podían expresarse, esta carga de 
desolación y frustración se desbordo, años más tarde, 
surgiendo en todo el mundo movimientos estudiantiles 
demandando ocupar un lugar activo en la sociedad. El 
1968 significó la lucha de una juventud cuya educación 
académica era superior a la de sus padres, quienes 
apostaban a que sus descendientes alcanzaran un 
ascenso social, el problema es que estos ya no se 
entendían con sus progenitores; la propia academia les 
había instruido sobre un mundo más igualitario. Por 
otra parte el amenazante desempleo en varios sectores 
y, por tanto el deterioro de la economía, quebrantando 
los incipientes patrones de ocio y al surgimiento de la 
sociedad de consumo van generando la necesidad de 
un relevo de clases. 

Es entonces, cuando la juventud asume un papel 
protagónico, al tiempo que vocero de grupos con diferen-
tes intereses y posturas políticas, sociales y culturales: des-
de los pacifistas, ecologistas, feministas y homosexuales, 
hasta anarquistas, maoístas; asumiéndose una posición 
de grupo bajo un concepto más igualitario en donde los 
intelectuales y estudiantes se unieron con los obreros.

El rechazo a la cultura institucional, demostrando 
su inconformidad al sistema por medios propios como 
la música, literatura, pintura etc… será pues el deno-
minador común y determinante de los grupos identifi-
cados como contraculturales, que unificaron Europa 
Occidental, Europa del Este, Asia y Norteamérica, con 
una nueva postura social, tomando la calle con lemas 
pintados en los muros, que trascendieron de un país a 
otro, de los que tomamos algunos ejemplos:

• “La cultura es la inversión de la vida”
• “Cambiar nuestros deseos por realidades”
• “La vida está en otra parte”
• “La felicidad es una idea nueva”
• “Debajo de los adoquines está la playa”
• “La imaginación toma el poder”
• “Las paredes tienen orejas, ¿tus orejas tienen pa-

redes?”
• “Nuestra esperanza sólo puede venir de los sin es-

peranza”

En el caso particular de Francia el movimiento situacionis-
ta, originado en 1957, cuya preocupación era la manera 
que el sistema y la comercialización habían trastocado la 
vida cotidiana; entendiéndola como un espectáculo, toma 
nuevos bríos hacia los años 60´s, caracterizándose por 
escribir en los muros frases como:

• “Contra el espectáculo y sus falsos detractores”
• “Bruscamente mis ojos se abrieron y vieron el 

horror de la sociedad capitalista”
• “Prohibido Prohibir”

En estas frases identificamos la necesidad de manifes-
tar la identidad, tanto por sus creadores, como por 
quienes las asumieron, sin embargo adquirieron un 
carácter político en el momento que la juventud fue 
reprimida. Estos slogans se han repetido una y otra 
vez, en los años siguientes, en muros de todos los 
países con crisis políticas.

En los años setenta en Nueva York y Pensilvania 
una minoría social integrada por inmigrantes y afroame-
ricanos buscando reconocimiento de sí mismos y, ante 
un grupo social, empiezan a manifestarse en la calle 
bajo un  interés que los identificaba, en un principio con 
el hip-hop, posteriormente creando circuitos con mar-
cas en las zonas de la ciudad donde llevaban a cabo 
sus actividades o en los transportes en los cuales se 
desplazaban; como si se tratase de subrayar cuál era 
su espacio vital. Su medio de expresión originale fue la 
impresión de firmas, posteriormente se crea un sistema 
tipográfico personalizado, evolucionando e incorporan-
do imágenes que ejecutadas en un nuevo soporte, los 
vagones del metro y luego en los trenes foráneos, lle-
gaban a más lugares.

Casi simultáneamente el Street art hace su apari-
ción, también tomando la calle como soporte y plas-
mando imágenes con plantillas (stencil, pochoir), pega-
tinas, stikers, vinil, fomi, de formato muy pequeño y con 
otra intención, en este caso existe un mensaje  subver-
sivo, crítica política e irónica que, por el carácter del 
material llegará a una mayor audiencia.

Con el paso del tiempo, parecía verse cristalizado un 
interés del movimiento de contracultura  en una expresión 
que podía llegar a todos los integrantes de una sociedad, 
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compitiendo con la omnipresencia del comercialismo la 
vulneración de la calle; en palabras de Francesca Gävin, 
“El arte callejero se convirtió en el contrapunto a la 
publicidad comercial y a la agresividad con que ataca-
ba a los consumidores”2.

Visto por la sociedad como una transgresión, una 
acción vandálica, a varias décadas de su nacimiento se 
ha tamizado dejando huella en todo el planeta, llegando 
a homogeneizar internacionalmente a la juventud mar-
ginada. El desarrollo de esta expresión moderna, pero 
sobre todo su expansión hacen patente la búsqueda 
de identidad, reflejada en la marcación  territorial en las 
ciudades como extensión de los barrios, una expresión 
íntima y personal que gracias al soporte en que se 
expresa y a su repetición logra una apropiación espa-
cial del exterior bajo un denominador cultural común. 
El grafitero ha tenido la intención de trascender llevando 
cada vez más lejos sus rasgos, su tag (firma) a más 
lugares. Esto ha ocasionado un doble juego, ya que en 
esencia se trata de una acción anónima, pero su carácter 
expansionista ha dado a conocer a sus creadores, 
aunque no físicamente. Existe un reconocimiento y 
conocimiento que permite identificar el trabajo de unos 
y otros personalizando diferentes zonas de las ciudades.

La particularidad del grafiti que se desarrolló en la 
segunda mitad del siglo xx es el carácter que tiene 

2  Gävin Francesca (2008) “Creatividad en la Calle “, 
Barcelona Ed. Blume.

como el elemento de uniformidad y la capacidad que 
fue adquiriendo al llegar a más espacios.

A diferencia de otras intervenciones urbanas, que  
anteriormente manifestaban posturas políticas, el grafiti 
brinda una expresión vital, una necesidad íntima de le-
gitimar la existencia de alguien que de otra manera no 
hubiese sido escuchado. Una expresión que conlleva 
una postura, como ya se mencionó, llama la atención 
en una sociedad en la que prácticamente se es invisi-
ble, una manera de decir “aquí estoy”.

Estamos hablando de una intervención paulatina 
que empezó con rasgos formados por unas cuantas 
letras y un número, una firma, un pseudónimo, el nú-
mero de la calle del grafitero. Una acción, si vandálica, 
pero tímida que fue evolucionando a través de diferen-
tes tipos de letras deformadas y compactadas para 
este fin, creando una caligrafía y tipografía que también 
se internacionalizará; abecedarios con nombre propio 
como: Brodway elegant (letras finas con base ancha), 
Broklyn, Bronx, Letras adornadas, Outline (líneas exte-
riores remarcada), Bubble letters (letras bomba, letras 
explotadas,Trow up (Vómito) Block Letters (similares a 
los rótulos comerciales), letras 3D.

Concebidas por Taki 183, Pray, Chew 127, Frank 
207, Julio 204, Bárbara 62, Tracy 168, Seen, Muelle, 
Suso 33 Top Cat, quienes crearon un estilo propio a 
través de sus abecedarios, con lo cual, como ya se 
mencionó se identifican; pero más que eso son crea-
dores de una nueva estética.

Imagen 7.-  Ejemplo de tag. (Fotografía: Elena Segurajáuregui)
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A diferencia de los primeros tags, las intervenciones 
que se llevaron a cabo posteriormente y hasta la fecha 
han tenido otra aportación, se trata de la escala. En un 
principio las firmas, siempre de ejecución rápida, se 
realizaban de un tamaño necesario para ser leídas a 
dos o tres metros, después, seguramente de forma 
intuitiva, resolvieron su trabajo con letras de mayor ta-
maño, dado que los soportes ya sea los muros o los 
vagones son leídos en movimiento, ya por el propio 
transporte, ya por la gente caminando o desplazándo-
se en otro vehículo. A las firmas fueron agregados per-
sonajes, símbolos, expresiones que se complicaban 
hasta que Super Kool realiza la primera obra maestra 
(master piece) ocupando un vagón completo de tren. 

Con base en lo anterior vemos en la estética del 
Grafiti reforzando los sistema tipográficos, incorporada 
la iconografía popular, como los dibujos animados y los 
dibujos pornográficos de Cheech, Junkwafel y las ilus-
traciones de los comics undergraund de los años 60 
de Vaughn y Mark Bodé. También se incorporan imá-
genes de súper héroes como Batman y el Santo. 

Los logotipos de marcas conocidas reinterpretadas 
reproducen elementos de obras maestras de Picasso, 
Van Gogh, Giacometti, Dalí y otros más. Nunca fue la 
intención de estos jóvenes que se les considerara 
como artista, ellos mismos no lo hacen. Desde el prin-
cipio se vio como un trabajo fugaz, efímero y, como ya 
se mencionó anónimo, con el único interés de llegar a 
la mayor cantidad de lugares posible. Sin embargo el 
impacto social que ha tenido y la lectura que se le ha 
dado no siempre coinciden con esta intención y por lo 
mismo el grafiti ha llegado a lugares nunca pensados. 
Tenemos el ejemplo de Basquiat en 1979, quien tenía  
conocimiento de arte y, en su trabajo, bajo la firma de 
samo, se observa la influencia de Pollock, Kline y Dubu-
ffet, con lo que logra una expresión verdaderamente 
propia, en la que incorpora palabras-concepto, ele-
mentos de culturas africanas, azteca, egipcia y, no 
obedece al orden tipográfico referido; al contrario se 
aproxima a la pintura moderna de su país. 

En poco tiempo, el sistema adverso, en contra del 
cual él se había manifestado, lo absorbe mostrando su 
obra en el Institute for Art and Urban Resources en 
Nueva York, esto lo catapultará al mundo mercantilizado 
norteamericano. Muchos otros grafiteros seguirán esta 

Imagen 8.- Ejemplo de abecedario.(Fuente: http://abc-graff.blogspot.
com/2011/06/abecedario-y-modelos-graff.html)
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dirección, es entonces que se empieza a estudiar  el 
fenómeno, ahora como expresión artística. Daniel Feral, 
historiador y teorico de arte destaca el influjo que el 
Lowbrow art, Action painting, Sprair paint, Pop art, Ha-
ppening tienen en el grafiti, y a su vez la relación de éste 
en movimientos como: Neoexpresionismo, Proto-graf, 
Outsider-graff, Superflat, Wildstyle hibridism, La arquitec-
tura deconstructivista , cuber.graff y Tackers- cyberspa-
ce. Inscribe al Graffiti en la panorámica de acción, reac-

ción con el arte y, a Basquiat, como generador del 
Neoexpresionismo Feral nos ayuda a entender entonces 
al Grafiti como un sistema independiente del lenguaje del 
arte. Omar Calabrese distingue estos términos de la si-
guiente manera: “El arte es un lenguaje en un sentido 
amplio. El arte no es un sistema”3.

3  Calabres, Omar (2008) El lenguaje del Arte Ed. Paidós Bar-
celona, España

Imagen 9.- Grafitis de Basquiat. (Fuente :https://www.wilderutopia.com/performance/visual-art/jean-michel-basquiat-poverty-and-power-scrawled-on-walls/
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En el siglo xxi algunos artistas utilizan los muros de la 
calle desplazando al museo como “Templo Institucional 
de la cultura”, cumpliendo uno de los ideales de la con-
tracultura sesentera del siglo pasado, e incluso como en 
caso de Bansky burlándose de la confiabilidad de los 
mismos, cuando colgó una pieza en un museo en In-
glaterra y tardaron días en descubrir que tenían una 
obra de más.

Otra de las contradicciones que han sucedido con 
esta expresión es cuando se restaura el trabajo más 
antiguo de Blek, le Rat “madre con niño en la pared“. 
Perdiendo su carácter de manifestación efímera y, 
cuando las piezas de Bansky son protegidas con acrí-
licos para que no puedan ser dañadas, así como el 
doble juego entre el trabajo anónimo y desinteresado y 
el reconocimiento del sistema. Finalmente, y, tal vez el 
extremo de la aceptación por el sistema, es cuando 
vemos como el Grafiti ha influido en la moda de las 
grandes firmas como Chanel y Louis Vuitton, entre 
otros, al tomar elementos gráficos de la subcultura 
para enriquecer la expresión en la industria de la moda.

Louis Vuitton lanzó una colección llamada “Grafiti”, 
usando su monograma a manera de tag. Este arte ur-
bano aportó modernidad al diseño en general. Stephen 
Spae trabajó para el diseñador, al igual que los dibujos 
animados de Keith Haring pasaron del metro a la im-
presión de todo tipo de objetos.

CONCLUSIONES

Desde la segunda mitad del siglo xx los jóvenes han 
tomado, a nivel mundial, un papel protagónico en la 
sociedad, siendo voceros de diferentes ideas políticas, 
económicas, sociales y culturales en una sociedad que 
se manifiesta como democrática, sin serlo, con una 
identidad universal. La calle ha sido desde entonces el 
soporte ideal para manifestar diferentes posturas, al 
principio como una acción vandálica, posteriormente 
de forma paulatina infiltrándose en el arte y el diseño. 

En las últimas décadas los jóvenes han encontrado 
y mantenido el medio para llamar la atención de una 
sociedad que los ha descuidado, jóvenes con informa-
ción recibida por distintos medios, misma que tal vez no 
sepan descifrar claramente, pero la utilizan y agrupan 

Imagen 10.- Graffiti de Bansky. https://theartstack.com/artist/banksy/hit-
chcock-birds

Imagen 11.- Blek, Le Rat   “madre con niño en la pared 1991. (Fuente:h-
ttp://www.sinembargo.mx/12-04-2013/587678)

Imagen 12.- Loui Vuitton colección graffiti .(Fuente:  https://www.
purseblog.com/louis-vuitton-stephen-sprouse-graffiti-speedy/)
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como representaciones de dibujos animados, obras 
clásicas, logotipos y expresiones como el Action pain-
ting, Neoexpresionismo, Superflat entre otros. Produ-
ciendo un lenguaje visual entendible y reconocible por 
la mayoría y que ha transcendido a las grandes marcas 
y galerías. Un lenguaje que representa la sociedad de 
la posmodernidad.
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